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O UAEJA TPOINJIOCTH Y CABPEMEHOJ YMETHOCTH
(KA PABYMEBABA ,,BUBAHTUHE“ Y CPIICKOJ KYJITYPHU
TOKOM HOCJIEABEI CTOJIERA)

Pe3ume

Meby yMeTHIYKHM IT0jaBaMa Koje Cy o0erexuie OCIeAbUX CTOTHHAK TONHA
moceGHO MECTO MMajy OHE yTeMeJbEHE Ha HICjH MPOILIOCTH, OJHOCHO JIHJAJIOTY C JApe-
BHUM HacneheM, y OBOM CiIydajy BH3aHTHjCKOT CBETa M H-ETOBOTI JyXOBHOT Kpyra. To
cTBapanamrTso, Mehytim, Hajuenthe je OG0 U OCTajaio )KPTBA CEJICKTUBHUX H/WIH Hea-
HAJIMTHYKUX pa3MaTparba, HEPETKO M KPajie PUTHAHMX, O HEKPUTHUKHX OCyZAa [0
»ciene’ apupmanmje.

VY oba ciydaja Hajuenrhe cy 3amocTaBibaHe pa3nuKe M3Mel)y cBeTOBHE, peu-
THO3HE U CaKpaJHE YMETHOCTH, IITO Cy OAPEIHHUIIE KOje Ha Ioce0aH HaYMH AehHHU-
Iy 770 U BEeroBa cBojcTBa, Oyayhu na onpelyjy npucryn dopmu u caapxkajy. [Ipe-
HeOperaBa ce ¥ TO Jia Cy Ce C I0jaBOM HajIpOrPECUBHUJUX TOKOBA Y €BPOIICKO]j MO-
JICPHU CTEKJIM HEKU O]l HajBa)XKHHjUX YCJIOBA 32 APYKYHUjH MPUCTYI U OLEHY CPEIHO-
BEKOBHOI' MCTOYHOXpHUIThaHCKOT CTBapalalliTBa, ¥ TO O I0jaBe CTAHOBHIITA Ja je
cBe Moryhe cBeCTH Ha OCHOBHE I'€OMETPHjCKE OOJIHUKE, y3 jeAHOBPEMEHO YIaXKEHe Y
CBET TPAHCLENECHTHOT, JOCTYIHOT HAjIIpe WM jeAHHO ,,JyXOBHHM OYMMa™, Ha 4eMy
HHCHCTHpA YIPaBO Tpagulyja BU3aHTHjcKe ecteTHke. To O 3HAYMIO Jia ako JApeBHA
YMETHOCT HHjEe MOTJIa HEMOCPEIHO YTHIATH Ha CTBApPambe MOJCPHHX YMETHHYKHX
npaBalia, \oj je Mpurnaia yjora Ja Jejyje Ha peTporpaiHo cariie[iaBambe MOJCPHE Y
LeNTMHY, TTocTajyhu jenan o TeMesba oAaHallkbe HallpeHe yMETHIUKE CLICHE.

3axBasbyjyhu miypanu3My MOCTMOJEpPHE OIHOC M3Mel)y HaIl[OHANIHOT M WH-
TepHALIMOHATHOT, MOJEPHOT M KJIACHYHOT, ,,HOBOT™ U ,,CTapor', u3ryouo je GpuxcHy
HCTOPHjCKY pedepeHily, Kao IITO je u Je0 HACTajIo U3 Aujajora ¢ nporniomhy cra-
CEHO OOMYHO HETAaTHBHE OIICHE: OHO BUIIE HHUjE JEKAJEHTHO CaMHUM THUM IUTO HHje
MHOBAaTHBHO WJIM HANpEIHO, Kao LITO He Mopa Ja Oynxe HH jeiHO HU apyro. Takas
MPHUCTYII JI0BEO j€ U 10 IpaBa Ha Tpehy omiujy y cTBapamy U TyMadermy Jeja Mpouc-
TEeKJIMX U3 KOMyHHKanuje ¢ Hacnehem, a koja Ou Orra M3BaH UICONOIIKIX M3BEACHHULIA.

Kana je ped o cprickoj yMETHOCTH caBpeMEeHOT J100a 110jaBibyje ce 1 3iohynHa
BapHjaHTa (IICEYNO0)KYIType, KOja je YCIOCTaBmiIa clienudruIan ANjaaor ¢ HAIMOHAJ-
HHUM HacjeheM, ,,CpPIICKOM BU3aHTHHOM®, 3JI0yMOTPEOHBIIHN je Ha pa3INYUTe HAUMHE.

zmjovan@sezampro.rs
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KibyuHe peun: wmjeja IpouuiocTH, MOAEpHa YMETHOCT, TOCTMO/IepHa, BusanTuja,
CaKpaJHa YMETHOCT, IpogaHa yMETHOCT, CPIICKA yMETHOCT

Janac, y BpeMeHy Kaja ycien Op3uHe pa3sHONMMKHX Jorahaja Tek
npeleHa HeBUAJbMBA TPaHUIIA U3Mel)y 1Ba MHJICHHjyMa CBE BHIIE MPHIIA-
Jla JTaJIeKoj MPOLUIOCTH, a HEOCTBAPEHH ,,Kpaj MCTOpHje” U ,,CMpT yMe-
THOCTH® (Ma KOJIMKO 3a HeKe Beh eBWICHTHH ), MOCTajy TOHOBHU Ipe-
JIMET NaXHe CTPYUmhaka, yMUIUbEHHX U CTBAPHHUX pubapa JbYACKUX Iy-
113, OHO IITO jé N3BECHO jecTe JIa Cy Ca3peiy yCJIOBH 332 CYMHPAhe YOBe-
KOBHX CTPEMJbCHA, Y OBOM CIIy4ajy MOJICTAKHYTUX HMPONLIONINY U lbeHUM
HaclieheM, 1IejoM TPOIIIIOCTH, YUjH ,,pEIIOBH * HAa pa3IMYUTe HAYMHE J10-
MUpY JI0 JaHAITbeT J100a.

Meby pa3nuyuTuM OpUCTYIIHMa TyMaderhy IMOBECHUIIE, 114 TaKO U
OHE Koja ce OaBM KyJITYpOM, HAPOYHTO MECTO 3aciIyXkyje U JAaHac aKTye-
JIaH ,,JIOBpaTak UCTOPUJU‘, OJJHOCHO T0jaBE CBOjCTBEHE T3B. HOBOM HCTO-
pu(um)3My, 3am04eTe HEKAKO Y UCTO BpeMe W MOXKJa HUMAJIO CITy4ajHO C
NPBUM HaroBeLITajuMa IMOCTMOJIEPHE U TPEHYTKOM KaJia Cy IIOBECHO IPo-
yuaBame KyJITYpe U y4eHH OJHOC IpeMa mpouuioctu npehyTHo oner 1o-
i y Moxy.” Y TAKBHM OKOJHOCTHMA MOCEGHO CHAXKHO OJLjeKyje CTaB
Ymbepra Exa mo kome Tpeba ,,IOHOBO JOXKUBETH IIPOIUIOCT , IITO MO-
JpasymeBa u NoTpedy He caMo jaa ce, (PUrypaTHBHO pEdYeHO, dyjy Mpen,
HEro M J1a Ce C BhiMa U BbUXOBUM HacieljeM, yCIocTaBy KOMyHHKaIHja Ha
00ocTpaHy KOpHUCT. 32 0OCOOCHOCTH TOT IHjaJiora OArOBOPAH je, Moapasy-
MeBa ce, Hajllpe OHAj KOjH Ta je YCIIOCTaBHO, a TIOTOM OHHU KOjU CE Hbero-
BUM HCXOAMIITHMa KOPHUCTE, KOjU Ta KBaIM(UKYjy U Kiacudukyjy. Ha-
POYHUTY OJTOBOPHOCT UMajy U OHH KOjH JUjaioT CaBpEMEHE YMETHOCTH C
nponniomhy WTHOPHINY, MOTICHY]y WIH jeIHOCTPAHO NPOICHY]Y, WU
HaK HEKPUTHYKH ITIOPUPHKY]Y.

HampknBeBnm cBa Ta onxoljema chpaM e, YMETHOCT jé TOKOM
HPOLIJIOr BeKa UITaK ycresa Jia ce y3JUrHe M3HAJ MPOJa3HOCTH U HeHUX
tymaua. Katkaa ce oHa OpaHHIa XyMOPOM M UPOHHjOM, Kao ,,KIbYYHHM
EIEMEHTOM OTBOPEHOT Jea‘, ojf dera Hucy Omma momrreljena u Hajro-

"' M. Suvakovi¢, Estetsko i umetnicko u modernoj i postmodernoj umetnosti i kulturi, y:
Estetsko zadovoljstvo i moderna umetnost (ur. M. Vidakovi¢) Beograd 1997, 89, 92.

% G. Watson, The Study of Literature, London 1969, 16; npema: Z. Leié, Novi istorici-
zam i kulturni materijalizam, 8; T. Eaglton, Awakening from modernity, Times Literary
Supplement, 1987, 7, 6, npema: N. Elin, Postmoderni urbanizam, Beograd 2004, 132.
132; D. Harvey, The Condition of Postmodernity, Oxford 1989, 7, 8, npema: N. Elin,
nav. delo, 132; S. Toulmin, Cosmopolis: The Hidden Agenda of Modernity, New Y ork
1990, 186, 187, mpema: N. Elin, nav. delo, 132; yn. T. Kulji¢, Kultura secanja. Teorij-
ska objasnjenja upotrebne proslosti, Beograd 2006, 10, 92.

3 7. Lipovecki, Doba praznine, Ogledi o savremenom individualizmu, Novi Sad 1987,
89 (ym. 120-128).
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3HaTHja OCTBapeHka U3 CBETCKEe YMETHWYKe OamtuHe. M Tako, 10K je y je-
JTHOJj reorpad)ckoj 00IacTH oHa OMJla ayTOHOMHA, Y HEKUM JIPYTUM Kpaje-
BHMa €KyMEHOIIOJIHCA OHA je OMBaia CIYIIKHIbA PA3IMIUTHX HIICOIOTH]a,
KaTKaj ce U cama oKopucTehn of1 Tora, BIacTHUTE ,,31aTHE MPOILIOCTH .

Hepetko, mpoHanasmia je yMETHOCT M JIpyraydje WHCIHpanuje y
corcTBeHOM Haclielyy, prehu u Tako cHary u3 cede’, oaprkaBajyhu Ha Taj
HAYUH U YOBEKOB JKUBOT Y KHBOTY.

ITonekay je jemrHOBpeMeHO OMBalia M IPEAMET U CYOjeKT jeTHOT Jpy-
mrBa. [loTkperbyje To, Mamke WM BHUIIIE TOCPEIHO, U Te3a Jia je CBaka
YMETHOCT, I1a YaK W OHa Koja cebe xohe J1a BUIM Kao ,,4nucTy* U Oe3uHTe-
PECHY, HYKHO TOBE3aHa C HHTepecoM ojpel)eHUX COIUjaTHUX Ipymalmja,
OIHOCHO ¢ HekoM npeonorujom.” Crmano ce goraljamo  ca yMETHHIKHM
JE3UKOM, T1a ¥ y MapaJOKCATHIM CHUTyaldjaMa Kajia je OH HerHpaH, OTH-
paH ¥ jeJHOBPEMEHO O] UCTOT CHCTeMa, PeKUMa BpeIHOBamba, KOpUIIheH
Y CIy’OH CONCTBEHE MOIUTHKE.. Y TOM KOHTEKCTY, HHje HEOTPEGHO MO
CeTHTH M Ha Kopwuiuhieme U (3710)yrnoTpedy Hieje NPOIUIOCTH Y BHIY KO-
punthema UCTOPHjCKHX (CPEIHOBEKOBHUX ) CTHIIOBA, MTOIMTYT FTOTHKE Y ApXH-
TEKTYpH 3eMajba HEKaIaIIker ,,TBPIOT COIMjann3Ma’ U BUXOBE PUMEHE
Yy OKBHPY H/ICOJONIKH 0BOjEHOT T3B. THTAHTH3MA M KHY-apXHTeKType.” 3a-
MPaBo, Ped je O MPaKCH KOPUIITNEHO] Y TOTATUTAPHUM PEKUMUMA, Kao IITO
je u dammcTHyky, Kaua je yMETHOCT IMPOIIIOCTH C jeJHE CTpaHe CTpaHe
ocyhuBaHa, anu ¥ UCTOBpeMEHO oOMiIaTo KopuiheHa (Kao MTO je U Hey-
TUXHYTa WACHTU(HKAIMjA T3B. CPICKO-BU3AHTH]CKOT CTWIIA Y TPaUTEIb-
CTBY C IOKYIlIajeM OOHaBJbara CPIICKE XETeMOHH]jE, OJHOCHO BEIHUKOCPII-
CKE MOJIUTHKE , IITO 3HAYN y BAHYMETHHUKE CBPXE).

VY nocMatpamy caBpeMeHe yMETHOCTH KopHumheme UcKycTaBa Me-
MOpHje Kao Ja je HOCTaJIO jOII jelMHM MOTyh Ha4WH Ja ce JaHac IpaBe

* M. Susovski, Postavangardizam, Moment 10 (1988); X. Kiow, Yuemnocm y XX gexy.
Mooepna-Ilocmmooepna-/lpyea Mooepua, Hosu Can 1995.

> M. Zurovac, Priroda estetskog zadovoljstva, Knjizevna kritika 5-6 (1990) 20.

S P. Francastel, Geneticki i plasticki prostor, Zivot umjetnosti 19-20 (1973) 109; .
Byxcanosuh, Yemy ymemnocm. axademcko unu cepuicko numarse?, Jleronuc Maru-
e cprcke 461-4 (1998) 723; yn. D. B. Kuspit, Umetnost, kritika, ideologija, y: D. B.
Kuspit (izbor tekstova) Beograd 1985, 22; C. Dzenks, Moderni pokreti u arhitekturi,
Beograd 1990, 41.

7 JI. Mepenuk, Odjeyu cmape YMemHOCI U RPUCYCINEO NPOULIOCIU Y CABPEMEHOM
cpnckom cauxapemay, 306opuuk dunozodekor dakynrera y beorpany XVIII (1994)391.
8 M. Paukosuh, Opsta sociologija umetnosti, Beograd 1996, 247-249; A. Kanujesuh,
Hoeonouike u ecmemcke 0CHOGe YCHOHA €8PONCKE MOHYMEHMANHE apXumeKmype y
uemepmoj deyenuju osadecemoe gexa, Vicropujcku gacormuc XLV-XLVI (1998-1999)
255-2717.

% Lj. Blagojevic, Modernism in Serbia: The Elusive Margins of Belgrade Architecture
1919-1941; A. Ignjatovi¢, Vizija identiteta i model kulture Srpske pravoslavne crkve
izvan granica Srbije 1918-1941, u: Kultura sjecanja. Povijesni lomovi i svaladavanje
proslosti (ur. T. Cipek, O. Milosavljevic), Zagreb 2007.
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CIIUKE O JPYTUM CIIMKaMa, Jia e rpajie 3[amka Ha OCHOBY paHHUjer rpaiu-
TEJLCTBA, Ma KOJIMKO Ta Tpakca Owiia rmo3HaTa ¥ paHuje, TOkoM Beher Je-
Ja noBecHUE. [lpyK4uje pedeHo, OKOJHOCT y KOjoj ce 3a/iecuia caBpe-
MEHa YMETHOCT OIIEHCHA je JMjarHOo30M IO KOjOj je BEeH METaje3uK Io-
CTao jemuHO jom Moryh ,,M3 YKpIITama WIM Ha YKPIITaky JAPYTUX Jie-
ma*." Taj mpouec, melyTim, Moryhe je cXBaTHTH U Kao 10jaBy CBOjCTBe-
Hy TpeHyIMMa KpH3€ , WIH IaK 100y MpasHuHe, Kako 0w pekao Jlumo-
BEIIKH, aJld © MOMEHTHMA KaJla C€ YMETHOCT U3 ,,0celiatba CONCTBEeHE mpe-
3aculieHocTH U 3amMopa‘, Takohe Bpaha cBojuM u3BopHMa, Mpeucnutyjyhu
cBOj ofHOC TpeMa BacTuToM Haciely.'> Hapaso, moceGan 3Hauaj, Kat-
KaJl IpeCy/IaH, NUMajy UCTOPHjCKE OKOIIHOCTH, JPYIITBEHE MPHIIUKE, KOje
JonpruHOCe adhupMallHjy WITH [TAaK HETHPamky HEKe Hieje IPOUuIocTH (T1a U
Yy YMETHOCTH), U KaJla C€ YMETHUIIM YKJIAMajy, IPUKIAkajy TOM MPoIecy
WIH TIaK Oeke y MPOIIOCT, CBET yMETHHYKOT Haciieha omaOpan mpema
BIIACTUTOM H300pY, H U3 PAIMIUTUX MO0y Ia.

VY cBakoM ciyuajy, y OKBHPY ITpOydaBama MPONUIOCTH M TEK OKOH-
YaHe CTBApHOCTH, y, HyIIMNEBCKH PEUCHO, MONYIPOLLUIOCTH, KOME MpPH-
naaa u ceoheme OminaHca y ymeTHocTH XX Beka, MOCEOHY TEKHUHY MMa
YHECHHIA 110 KOjO] ,,0HO Haj60Jbe CAMHM THM He OHBA M HajBaxHHjE™,
TE Ja CTENICH MAacOBHOI IPUXBAaTamka jeHOT YMETHHYKOT JIea HUje YBEK
cpa3MepaH HWEroBUM CTBapHUM BpenHocTUMa. Ha TakaB 3akibydak yimy-
hyjy m MHOre peTpocreKiyje W aHTOJIOTHje HajBaXXHUjUX YMETHHUYKHX
1ojaBa, y KOjuMa Cy CIIMKapcKa, CKYJINTOPCKA M apXUTEKTOHCKA Jiea UH-
crnimpucaHa npouuiomhy o0MYHO 3al0CTaB/beHa WIN TEK caMO EeHIIMKIIO-
TMIEIMjCKH KPaTKO 00pa3liokKeHa, U TO Hajuemhe caMo YCIyTHO, Y3 MapTH-
HY HEKOT JIpyror npo0sema, ako Cy YOIILITe IIOMEHYTa.

O ToMe cBeZjoue M NIPUMEPH U3 CaBPEMEHOT CTBApallallTBa, 1a U 'y
o0yacTi Npoy4yaBarma CaBpeMeHe apXUTEeKType Koja je, YTHUCAK je, y OHO-
Cy Ha JIpyre o0JIACTH TIOBECHUIIE YMETHOCTH PaJ03HAIIUja, aKTHBHHjA Y
OTKpHUBaWby ¥ TyMauekhy MaTepujaju30BaHuX JHjaliora YMETHHUKA C MPO-
nutomhy. Ha o ymyhyjy 1 MHOTM Tymaun oJf ayTopuTeTa, 10 KOjUMa, Ha-
KO Cy IPEABOIHHIM MOJCPHUX KOHIIETaTa y IpaJuTesbCTBY IIPOILIOT Be-
Ka UMaJii MoTpedy 38 KOMYyHHUKALIUjOM Ca TPOILIUM, TO CE YeCTO U JaHac
3aHeMapyje, ma 4ak u oabuja. Tako, Ha mpuMep, To 1mTO Ha Bayxaycy
HHje OWIIo IpeiaBama U3 UCTOPHje U pa3Boja apXUTEKType, Kao U TO IITO

0'U. Eko, Komentari za Ime ruZe, Delo XXXI (1985), mpema: L. Merenik, Beograd:
osamdesete. Nove pojave u slikarstvu i skulpturi 1979-1989 u Srbiji, Novi Sad 1995, 52.
"'vu. JI. Tpudyuosuh, Cmapa u nosa ymemnocm. Hoeja npownocmu y modepHoj
ymemuocmu, 3orpad 3 (1969) 39-52 (motom objaBsbeHO U y: isti, Studije, ogledi kritike
3, Beograd 1990, 41-64.

12 1. Pophesuh, TekcT y KaTagory moBoIOM camocTainHe u3noxoe boxuaapa Jlamja-
HoBckor y Canony MCYVY, 25. 12. 1981-26. 1. 1982; yn. F. Menna, Istorijski trenutak
zahteva jaki subjekat, Moment 3-4 (1985-1986) 40, 41.

"> 'B. Kagnjesuh, Cruxa sexa, Tlomutrka 31. 12. 1999-1. 2. 3. 2000.
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Cy MHOTU HAjIIPOTPECHUBHHjU APXHUTEKTH Ha PEYMMa YHIDKABAJIU IIPO-
IIJIOCT ¥ HajaxHyhe moMe, TO UIaK He MOXE IPUKPUTH IIPHCYCTBO Tpa-
JMIFje, Tj. HEKOT BUJA MpoIUIiocTy (Hacieha) y HemMapcTBy MOOOpHHUKA
MOJICpHE, 11a ¥ KOJI BehnHe IeHNX HAjUCTaKHYTUjUX TPEICTABHUKA.

Crnuyan ctaB uMa u Penaro [lohonu y ocBpTYy Ha HampeaHO CIH-
kapctBo XIX u moderka HapeaHor croiieha. [To memy, Beh je ko poman-
TUYapa OJHOC IpeMa MPOIUIOCTH OO TBOjaK, TE JIa je ca PeBOTyLIHOHAP-
HUM, ,,pa3apaykiM MOMEHTOM KOJ FbUX UCTOBPEMEHO ITOCTO0jao0 U ,,MO-
MEHT PEKOHCTPYKIIHje", OTHOCHO, Ja je YIOpeIo ¢ MPe3HPOM M HUIOTa-
IITABAKEM TI0CTOjala U ,,(asa sxKesbetba, HocTalrmje. — ToMe 104ajeMo
aHaMUTHUYKO oOpahame yMETHHKA MPOILIOCTH U adUpMandju HbeHe Oar-
THHe, noacehajyhn xako cy Hajsehe nHTEepecoBame 3a HCTOUHOXpUIIhaH-
CKY YMETHOCT TOKa3aJIi YIIpaBO yMETHUIM KOju he mocraT aeo HajeMu-
HEHTH]jeT Kpyra aBaHrapaHe yMeTHocTH: Jlapuonos, ['onyapoBa, Bypipyk,
eBuenko, Kannuacku, MajbeBUY U JPYTH KOJU Cy C€ U Y CBOJUM pPajio-
BHMa TI03MBAJIM Ha CIMKApCTBO JPEBHHUX MKOHA U PYCKY (hOKIOpHY Oami-
THHY, YUM€ Cy, TOITyT CPIICKUX CTBapajana HaKIOKEHUX KpealjH, yc-
MIOCTABHJIM KOHTUHYHTET C BIACTHTHM JAPEBHUM HacieheM, 6e3 003upa Ha
TO O KaKBOj je BPCTH ONXohema pey.

Henpocmuciien je u Maypuinmo Kanpesu, 1o Kome je TMPUITHKOM
MpHIIpeMe U3NN0X0e Ymemnocm y oenedany y cknony 41. BeHelnjaHCKOT
OujeHarna jemaH Ol lberOBHX OCHOBHUX IHJbEBA OHO Ja HA jeTHOM MECTY
IPY>KU MPEMEPE OHOCA CABPEMEHE YMETHOCTH IIpeMa MPOLUIOCTH, AU |
Jla yKake Kako ce 3a aBaHTraply OOMYHO MOTPEIIHO CMATpalo Ja je MoT-
MyHO M30pucala MpoNuIoCT, UCTHYYhH J1a je YBEK IMOCTOja0 HEKH OJTHOC
CaBpeMeHe YMETHOCTH IIpeMa UCTOpUjH. Y CKIIaay ¢ THM je U 00pa3ioxKe-
e HEeroBe IO0CTaBKe, Koja je Tpebaso Ja yKake Ha PasHOJIMKOCT OHE
YMETHOCTHU TIPOIILJIOT BeKa Koja pediekTupa cebe camy, rienajyhu cBojy
MPONIIOCT W pemHTeprpetupjyhu je y dopmu ,,d'apres“-a u remake-a,
KpO3 MOHOBHO TOXOh)eme MyTeM PenpoAyKTHBHUX CPEICTaBa, KPO3 IUTa-
Te, KOHIENTYaIHy aHalH3y, ,,TPaBECTH]y", OOHABJbAE YCIIOMEHA HIIU
c11000/THO IPOHANAKEHE PEMEK-ZIeIa AaHTHIKUX, CPEIOBEKOBHUX, PEHE-
CaHCHUX, K0 W MMOTOBUX HCTOPUjCKUX CTHJIOBA, CBE 10 OHHX MOJICPHHX,
Kao mTo cy uHTepnperanuje [Iukaca va mpumep (mro he 6utu mprcyTHO
U Y paZioBUMa CPIICKUX yMeTHHKA). KanBe3njeB cTaB je a TakaB MPUCTYII
0JIroBapa CrenupUIHOM TPEHYTKY YMETHOCTH, KOja je, TI0 leMy, H3TyOH-
Ja jacHe MEepCIEeKTUBE U MOryhHOCTH mporpamupama, 300T dera ce, 1o
meMy, anu u Jlazapy TpudyHoBuhy, koju je To MHOro paHuje nepuHH-
cao, Hy)KHO oKkpehe yHaTpar, IpemMa COIICTBEHOM H3BOPY, Ka YIIOPUIITHUM
Taykama, noTBphyjyhu ma ce omjenin mponuiocTy y yMETHUYKOM CTBapa-
JAIITBY I0jaBJbY]jy (HAJIIPE) Y PA3TUUIUTHM KPH3HUM OKOJTHOCTUMA Y CBE-
Ty YMETHOCTH H OKO Ihera.

4 R. Podoli, Teorija avangardne umetnosti, Beograd 1975.
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ITo KanBesujy, Taj 0MHOC je MOTao OMTH y MOTITYHOCTH HETAaTHBAaH,
Kao y ciydajy JumaHoBe DokoHae ca JoLpTaHUM OpKOBUMa, Koja je
OLICH-CHA KA0 IMOKYINAj HETHpamba UCTOPHje U Kao ,,jacHa yBpeaa [la Bun-
guja®, mpema Cy, Hako mapagoKcaiHO, THM YMHOM jeTHOBPEMEHO adup-
MHCaHa YMETHOCT U BeHO Haciehe, Oyayhu na ce adhupMuIny HHXOBOM
nerarmjom.”” Y mojeamunmM nennma ITukaca u ITukaGuje, nak, npenosHat
je ,,onHoc Hanana Ha Hacnehe uctopuje, nok je xon e Kupuka, Ha mpu-
Mep, UHa4e M JJAaHAC CMATPaHOT 33 HAJHUCTAKHYTHjer MpeTedy MOCTMOep-
He, MocTojalia TeXKmba Ja ce Jaujaior ¢ Haclehem ycmoctasu. I[lom-apT je,
MehyTrM, ycMeprno naxmy Ha MpEACTaBe U3 MPOILIOCTH, ald UX BHIH
Kao MOTPOIIHE MPOU3BOJIE, IIITO j€ ONET APYraduju HAYWH OCMATPamba ’
OITHOIIEHKa npeMa npouutocti. CBe Cy TO OJIPEIHHUIIE KOje UMajy 0/Ipa3
y CPIICKOj YMETHOCTH IPOIIIOT BEKa, 0 AaHac.

Konauno, mo Kanse3yjy, KoHIIENTyallHa HCTPAKUBAHA CeIaMIece-
TUX Ouia cy moceOHO BaXKHA, jep Cy JOBeNa y MPBU IUIaH IPOoOIieM CTBa-
paoiia Koju pa3MHIIIba HaJ YMETHOIINY, Tj. HaJl KCTOPHjOM YMETHOCTU H
JenMa Kako OHMM M3 JIPEeBHE IPOILIOCTH, TaKO M OCTBApPEHMMa Koja
npUIanajy KopeHrnMa MoJepHu3Ma, mro, Takohe, cpelieMo u y cTBapana-
IITBY CPICKUX YMETHHKA U HUXOBOM ,,TIOHOBHOM YCIIOCTaBJhay IPO-
IJIOCTH Yy KOHTEKCTY CaJamlmbocTh™, kKako 0u pekao Honann b. Kycnwr.
[Momumame Kycnnra, mel)yTum, moacTakHyTo je mpe cBera 300T BeroBor
carieJaBama MOpPEeKIIa MOjeIMHIX YMETHIYKUX KOHIIEIATa IMOICTAKHYTUX
WM POM3HIILINX U3 MOJCPHUCTUYKHUX TEHACHIIN]jA, YUME T'a HA U3BECTaH
HauMH Tpeba cymporcraBuTH KamsesujeBom cramy. Jep, mo Kycnury,
,,OGHOBA Y HMe HOBHX MHTEPECOBambA je YBEK ouubaperme™ , Gynyhu aa
,»HOBa MHTEPECOBama 3HA4Ye OJ0AlMBAIkE TEMEJba CTAPUX HHTEPECOBA-
wma“. C TaKBUM TOJIA3UINTEM allCTPAKTHU SKCIIPECHOHU3aM, HA TpUMeEp,
ondairyje pelMruo3HocT ymeTHocTH Bacwimmja KanauHckor, U3 Koje je-
THUM JEJIOM IOTHYe; Mom-apT je, uctude Kycmnwur, ,,paBHOIYyIIaH mpema
OHOM THYIIAmby KOja je MOJCTAKIO n00ap Jeo namausma’, JOK EeroB
,»OIIAKU XyMOP MpeTBapa y J00poayIIaH, Kao ITO MUHUMAJIN3aM, HacTa-
BJbA OH, 3aMEIbYje COIMO-TIOIUTHYKO MHTEPECOBAE KOHCTPYKTUBH3MA
MOJICPHUCTHYKUAM MHTEPECOBAHEM 32 YHCTOTY HIIM ayTOHOMHOCT MeNIHja.

!> Heratupan craB npema Haciel)y MO3HAT je He CaMo W3 MPOrpaMa aBAHrapIHUX Mpa-
Bana XX Beka. Moryhe ra je cpectu, npem/a, HCTHHA je, HE Y TaKO PaIUKAIHOM 00-
JHKY, U y panuje, 1 To Beh ox manupusma y XVI Beka, a jour yousbHBHje Y pPOMaHTH3-
my. ['oBopehu o cBecHOM HapymIaBamby TpaguluoHanHUX HopMmu EpHer ['omOpux 3a-
KJbydyje Kako ce u koj PadenoBux cienbennka, kao u kon Jumana u MajbeBuua,
Mory Halii CpPOJHOCTH YIpPaBO Y HHXOBOM HETaTUBHOM CTaBy mpema Tpaauuuju.
Tako, 10Kk Pacdaen oxbaiyje Ha CBOj HAYUH yCTalbeHEe BpeAHOCTH, Juinan 1 MasbeBud
JorpTaBameM Ha JleoHapnoBoj Hokonou HACTOjE AECAKPAIU30BATH YMETHOCT, C THM
Ja 000jHIIa Ha MapajioKcaaH HauuH adUPMUILY TPaJULHjy, H TO HETanujoM, jep ,,1a
06U ce HEeIllTO Herupausio, MoOKII0, YHUIITHIIO, Tpeba Hajlipe MpU3HATH M0CTOjatbe Tora™.
' D. B. Kuspit, Novi (?) ekspresionizam: umetnost kao ostec¢ena roba, y: D. B. Kuspit
(izbor tekstova) Beograd 1985, 47.
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Crora ympaBo y ckiomny nocsehema aHaIn3u HEOSKCIIPECHOHU3MA, 300T
,JIyXOBHE Oemactohe mponumx 0oOHOBa MOYKEMO OveKuBaTH Ja he texyha
00HOBa EKCIPECHOHHM3MA OjaJIOBUTH JyX CTapor ekcrmpecuonmsma‘. Ta-
kBo Buhemwe, Kycrmur Ou, Ha OCHOBY M3PEUYCHOT, MPUMCHHUO U Ha HEKE
JIpyTe, TIOTOWkE MM0jaBe Y YMETHUYKO] Mpakcu. Mel)y \UMa Ccy U TOKOBH
OJIMCKY HAIIO] TeMH, (HOPMATHCTUYKY U CaAPKajHO, C TUM Jla C€ HUKAKO
He OMCMO CIOXKWIH C FErOBHUM H3PHYUTHUM CTaBOM Jia je 00HOBa y MMeE
HOBHX MHTEPECOBamka YBEK HEKOPUCHA, 3aCHOBAHA HA TIOBPIIHOCTH W/WIIH
HEO030MILHOCTH (,,0IIJbaAPEHY ).

VY THM TpeHyIMMa HACTYIIajy UTAINjaHCKa TpaHCABAHTap/a, OJHO-
CHO aHAXPOHUCTH, HEMAYKU HEOCKCIIPECUOHUCTH, Ka0 M CJIOBEHAYKA IPY-
na [rwin, omHocHO Neue Slowenische Kunst, ca cBOjuM UCTpakuBamuMa,
Ha MpHUMEp, Koja Cy Takohe Kao W MPETXOJHOIOMECHYTH jEIHHUM JIeJIOM
O ,,y KJby4dy* CBOje HCTOpPHje, OMMHOCHO YMETHOCTH M OaIllITHHE Hapoaa
KOME EbCHH aKTepH IpUManajy, yBojehu Teme, 3HAKOBE M cUMOOINE W3
(byHIIyca BIacTUTE KyATYpHE H YMETHUYKE MEMOpH]je, criajajyhu ux ¢ or-
IITUM TEKOBMHAaMa. THMe je yKazaHO, IOpeNx OCTajor, J1a YMETHOCT He
MO3Haje TPaHHUIle, aju U Ja He 3a00paBiba cBoje Hacnehe, OamTuny je-
JTHOT JIPYIITBA, HAIKje, IITO MPOTHBPEYN TyMaveHhUMa KOja IMOJIPKABAjY
HaJHAMOHAIHY TiIo0ain3aM M Te3aMma Jla YMETHHK He NPHIaja Hauuju,
Beh caMo UCTOpHjH YMETHOCTH, ¢ 0O3MPOM Ha TO JIa je MOPEKIIO YBEK JIO-
KaJHO, PETHOHAIIHO, T¢ HE MOXKE OMTH OE3THYHO, TOK MOPyKa YMETHOCTH
MOXe OMTH YHHBEp3aJiHa, OMIITEYOBEYAHCKA.

I'enepanHoO, ueja MPOIUIOCTH j€ UMAaK OCTalla MPEAMET MaXKbE Mpe
CBEra YCKO CTPYYHHX, TEMAaTCKU OJpeheHHX HHTEepecoBama U IPOU3U-
nunx pagosa. Ha To ykasyjy u cpasMepHo Manu (parMeHTH SHIMKIIONE-
JHUjCKUX OJPEHUIA y KOjIMa Cy FbUXOBH ayTOpH OWIIM npuHyheHu na ce
MOCBETE CTBApaIAIITBY MMPOUCTEKIIOM M3 aujajora ¢ Haciehem, 6e3 003u-
pa Ha TO J1a JIK je ped O MO3UBAmYy Ha MPOIIIOCT Y HEKOM O] BHIOBA MOP-
(honomKo-ceMaHTUYKUX ,,cehama®, eBolupama U mapadpasupama Ghop-
MaJTHUX W/UIKA UKOHOTpadckux y3opa, Mehy kojuma mpepnalyjy mojase
KOj€ Ce MOTY IIO/IBECTH II0JI HEKY BPCTY MCTOPHUIIM3MA, OMHOCHO UCTOPH-
3amMa, (Heo)akajaeMusamMa U (HeO)CKIEKTUIIM3Ma Ca CBUM BbUXOBHM BHIIIC-
CMHCJICHUM 3HauekhrMa U Mel)yCOOHMM KaTKaJ He JTaKO OJPEANBUM Mpe-
IUTMTAlkbUMa, U TO HE3aBHCHO OJI TOTA JIa JIK je ped O apXUTEKTypH HIIH
CIIMKAPCTBY, OJJHOCHO O MPo¢haHOj WK CAKPATHO] YMETHOCTH.

Tpeba wucrahu, mehytuMm, ma cy Tymauum caBpeMeHE YMETHOCTHU
300T TOCTMOZIEPHE U MOCTIIOCTIIOCTMO/IEPHE M lheHNX 0COOEHOCTH, Kao U
10jaBe HOBOT MHTEpECcOBama 3a Hacliehe yHyTap HaIIMOHATTHUX 3ajeHHIIA
(omemeHoOTr, MHAYe, M Ka0 BHUJ HEOKOH3EPBATHBH3MA, Ma KOJHKO OH OHO
pe3yniTaT CBEyKyIlHE HECHTYPHOCTH, pa30vapama), 00aBe3aHu Ja ImpyxKe
[JIACOBUTH]E TIPU3HAE Ja Cy pas3inyuTa NO3MBamka Ha JIea U3 Tpe3opa
HCTOpHje YMETHOCTH HITaK MPHUCYTHA y LEIOKYITHOj YMETHOCTH CaBpeMe-
HoT 11004, 11a 9aK ¥ y MOBECHUM aBaHTapJaMa, ¥ TO 3HATHO BHUIIIE HO IITO
ce 00MYHO MHUCIH(JIO), Ma KOJHKO Taj MOCTyMaK (Hajuenrhe MCIpaBHO)
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cxBahieH 1 kao Bux revival-a wim survival-a'’ y KakBEM moTajHHjUM 06-
JUIMMa HO IITO je TO YoOWYajeHO Kaja ce TOBOPH O ,,0KHBJbajUMa™ M
,,HOBpaTuI/IMa“.18

Y ToM cMmuciy, 3a MOJIEpHY, Ka0 CHHTE3y CBHX CTHJIOBA IJie CE
KOHIICHTPHIIIE CKOPO CBE 3HAYajHO IITO j€ YOBEK CTBOPHO Y CBOjOj TIOBE-
CHHIIH, KApPaKTEPHCTUYHO j& OTKPUBAE JPEBHUX IUBHIN3ALN]a, H TO O
npeucropuje, crapor Erunra, Meconoramuje, [lepcuje, eckumcke opHa-
MEHTHKE, IEPCUjCKEe MUHHjaType, aparcKor mIucMa, MpeKoIyMOOBCKe (ce-
BEPHOAMEpPHUYKE, CpelbeaMepuyKe, [y)KHOAMEPHUUKE), IOJIMHE3H]CKE,
asujcke U apuvke YMETHOCTH, Kao U Hacieha crape ['puke, crapor Pu-
Ma, OMHOCHO IUIACTUKE HHAWjCKUX XPaMOBa, ETPYPCKE CKYINTYpPE M OHE
u3 ,,qpHe Adpuke”, CBe J0 TOTUKE, T3B. HTAIUjAaHCKUX NMPHUMUTHBAIA U
JIPeBHE MCTOYHOXpHUIThaHCKE YMETHOCTH (BU3aHTHjCKE, OJHOCHO CTapo-
pycke). [IpBOOUTHOCTH y TUM YMETHOCTHMA JATH Cy HOBH MMITYJICH, HOBA
3HAUCHA WK CY MaK PEIyKIUjOM MPeIoKaKka HarjalaBaHe BIXO0BE Moje-
JIFHE N3BOPHE OCOOCHOCTH, I1a U KaJl j€ KOHTEKCT MPEAJIOIIKa IPOMEH-CH.

Crora, npema Muoapary IIporuhy, u3rnena tauna mucao Xepoep-
Ta Puna no xojoj ce yMETHOCT MOJIepHE MaHU(ECTYje Y OTKPHBamy 3a00-
paBJbeHE TpaauIMje U HOBe ocehajHOCTH, IITO je y caryiacjy u ca CTaBOM
Jla je TIPOIIOCT HETTOMUYHA, MPTBA, CBE JOK CE ,,HE PaCIIaH KapoM XKy-
e, jep MOTPeGHO je MOHOBO OCMUCIIHMTH, OXKHMBETH, mojctaliu'’, mpu
gemy Tpeba mcrahm u ['oMOpHXOBY Te3y Ja Cy MHOTE KYIType Koje Cy
kpajeM XIX Beka u y IpBHUM TOAMHAMA MPOILIOT BeKa CMaTPaHe MPUMHU-
THBHHUM KOMIUIEKCHH]E H ,,MaFhe IPUMHTHBHE" HO IITO C& MHCIHIIO.

Kana cy y nutamy 1nojase koje obenexasajy Behu jeo npyre moio-
BuHe XX BEKa, OJJHOCHO E-ErOBE 3aBpINHE JeneHuje, Tpeba uctahu 3ao-
KpeT y Bul)erby IPOIUIOCTH KOjU je JJAHYAaHO YBYKAO Y BPTJIOT IPOMEHA
MHOT'€ UejHEe 00JacTH: KyITypy, HAYyKy W YMETHOCT, T€ J1a CY U3 TeMeJba
H3MEHEHN 00paclii OCMHIIIbaBamkha NMPOIUIOCTH U MPHUCTYIIA K0j, IITO j&
oMOryhmiio uCTopuyapuMa HOBE TEOPHUjCKE TOTIIEC Ha MPOILIOCT U Tpa-

" M. Jovanovié, Izmedu tradicije i moderne, Peristil 31-32 (1988-1989) 27-30.

'8 G. C. Argan, Revival, Zivot umjetnosti 26-27 (1978); ym.: R. Radovi¢, Podsticajno, za-
gonetno i varljivo mesto tradicije u arhitekturi, De re Aedificatoria 1 (1990) 23, nar. 4.
P, K. Argan, A. B. Oliva, Moderna umemost 1770-1970-2000, knj.1, Beograd
2004, 39. Cauuno uctuue u Jepko Jenerpu, nosuBajyhu ce na Aprana, mo kome uc-
TOPHjCKH TOK CBOjCTBEH MOJEPHO]j YMETHOCTH jeCTe PEBHBAI, KOjH, TaKAKO, UCKIbYTY-
je cBakW MOBpaTak Ha cTapo, ,,anu noTsplhyje na, ce crapo moHoBo pala, u ocTBapyje
y MozepHoM™, J. Denegri, Pogled unatrag — umjetnost u uvjetima postmodernog sta-
nja, Kulturni radnik 3 (1985) 129.

' E. H. Gombrih, Umetnost i njena istorija, Beograd 1980, 523; ym. isti, Psihoanaliza
i povijest umjetnosti, y: Plasticki znak. Zbornik tekstova iz teorije vizualnih umjetno-
sti (prir. N. Milicevi¢, M. Zinai¢) Rijeka 1981, 189. Onpeheny I"'omOpuxoBy koHTpa-
JMKTOPHOCT Moryhe je Ipeno3HaTu y TeKCTy Y KOMe, HCTHHE PaJid, TOBOPU O UTAIIH-
janckum kBarpouentuctuma, E. H. Gombrih, Umetnost i iluzija. Psihologija slikovnog
predstavljanja, Beograd 1984, 256.
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JMIEjy”', a MOBECHIYAPE YMETHOCTH H3HOBA MOJCETHIIO Ha IPOGIEM KBa-
mudukanyje u kiacudukanuje odpahama yMETHHUKA CTBAPHUM W UMAaru-
HApHUM MYy3€jHMa M JISTIOMMa MEMOpHje W 3Hama, Mehy KojuMa MHOTH
»€KCIIOHATH® (Y30pH, NPEJIONIIH) MOTUYY U3 HaMma MoceOHO 3aHUMJbU-
BOT JIeJla CPEbOBEKOBHE OamTrHe. 3anpaBo, HOBH CKJIEKTHIIN3aM Y BU-
Iy TIOCTMOJIEpHE CHA)KHO j€ MPOAPMA0 TEMeJbe YMETHOCTH U KYJITYpe H
KaJa je IMOoCTao jacHO Ja je OJHOC MPOIUIOCTH OWTHA penaiyja yHyTap
KPEaTHBHOT POMUIILJBAa, KA0 TATOCT C KOJOM CY MOPAaJIH OUTH CyOUCHH
Y HajYIOPHHUjHU TTPOTHBHUIIH.

V3 nmpucehame Ha komeHTap Tomaxka bpejua aa je y caBpemeHOM
00y KapaKTepUCTHYHO Ja CBU CTapH apTe(dakTH, MOMYT CPEIHOBEKOB-
HHX, TI0CTajy OZj€JHOM ,,Jiena‘ U ,,KBaINTEeTHA' yMEeTHHYKa aena, Tpebda
yka3atu u Ha ctaB [laoma Iloproresmja, mo xoMe mOBpaTak Ha CTApPO y
CKJIOIY IIOCTMOJICPHE, Ta] ,,[IOBPaTaK MEMOPH]E MOCIIE MPUCHITHE TOTyBe-
KOBHE aMHE3Hje‘, IMa Kao Pe3yJTaT MOCISAUIY eBHICHTCHE CUMIITOME Y
obnuajuma, momyT ¢onka, Kexjyema (casual), Te pa3HUX pHBajBia
(revivals), 0OJJHOCHO Yy MaCOBHOM IIMPEHY HHTEPECOBaKA 33 TIOBECHUITY U
IEHE TIPOU3BOJIE, T€ Y CBE PACIPOCTPAKEHHjOj IOTPEOH 3a ,,KOHTEMILIA-
TUBHHM UCKCYTBHMA W 332 KOHTaKTOM Ca IPUPOJIOM KOjU Cy OWIH orpe-
YHY [ABUJIM3AIH]H MamuHa“. >

CIMKOBUT OITUC CaBpeMEHOT 100a U HEroOBUX OCOOCHOCTH TIpyXKa U
Ymbepro Exo, mo xome Beh m3BecHO Bpeme mmpom EBpore m Amepuke
BJIaJIa OMMYHELCHOCT, CBOjEBPCHA TIOMaMa 3a CpebuM BekoM. Eko, y3 mpu-
Mepe, oOpasiake Kako JaHAllkha [IUBIUIH3AIja Ha PAa3NuIUTe HaYnHe ,,ca-
Ba CPe/bU BeK™, mpuxBarajyhu ra xao ,,KOpeH CBHX Halux mpobiema’,
300r 4era u He Tpeda aa 4yau WTo My ce Bpahamo, npercrnutyjyhu cede,
CBOje MOpPeKJIo, any Oe3 jacCHOT OATOBOpa, aKo je OH yommTe U Moryh, mo-
kesbaH. Jep, Haramasa Exo, Hemoryhe je moByhu npry, 6ynyhu na ce y
CaJlallllbeM CBETY ,,JIpHya 0 OCHTAJICKOM Celly KOje KHBH Y "CPEIbEM Be-
Ky’, alli ce Y HCTO BpeMe mpuya u o Ebyjopky koju ce mouctoBehyje ca Ba-
BUJIOHOM Y Fb€TOBOM 3CHUTY ", UMME Kao JIa IIPaBU CBECHY MTOCTMOJICPHH-
CTUYKY €HWIMY WIH Iy, AOMymTajyhu na y okBupy KoHuenra ,,HoBor
cpemer Beka' BaBUIIOH MoCTaHe jefiHa O] leTOBHX TIABHUX OJIPCTHHIIA.

2UT. Kuljié, Kultura secanja. Teorijska objasnjenja upotrebne proslosti, Beograd
2006, 331.

2T, Brejc, Revizije u savremenoj umetnosti, Moment 23-24 (1994) 92.

2 P. Portoghesi, Sta je postmoderno, y: isti, Jedinstvena vizija arhitekture (izbor tek-
stova) Beograd 1989, 149.

2 U. Eco, Travels in Hyperreality, London 1986; yn. P. Vallin, Srednji vijek, danas,
Svesci kr§¢anske sadasnjosti 46 (1982) 46-52; M. Ilomamuh, Cmapu u nosu cpedrsose-
xosHu epad. Odbpana u nocnedru wyou, Iomtuka 19. 2. 2005 (y ,,KynarypHom nonma-
TKY*, ctp. 3); N. Elin, Postmoderni urbanizam, 73. VicruaemMo Kako HUje caMO CaBpeMe-
HO f00a 3a0KymybeHo Haciehem Cpeniber Beka U lber0OBOM MECTHKOM, jep HeroBH Talia-
CH CHa)XHO Cy 3aIlubycHYJIM U obany Behune nenennja XIX Beka, Kao, yocTaiom, U pa-
HHUje, ¥ TO Y Pa3INYUTUM OOJIMIIMMA, C PA3HOJIMKUM LIUJbEBUMA, IOTaKHYhHMa.
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VY ToM KOHTEeKcTy Hamehe ce YMI-CHHUIIA BEe3aHa 32 TyMAauCHhE BH-
3aHTHjCKOT Hacieha Kao jeqHe oJl MHCTHpAIMja YMETHOCTH Y MPOILIOM
BEKy, Jla j€ HEMPEKUIHO MPaBJbEeHA APYTa, Y CBAKOM IOTIIeAy mpodieMa-
THYHHja KBAIH(UKALMja ycMepeHa Ka (CaKkpajHOM) CIMKapcTBy Busan-
THje U BEHOT JYXOBHOT Kpyra. Jep, oHO je cMmemTano mehy MuHyIe Kyi-
Type2 , OTHOCHO y YMETHOCT (HEO)IIPHUMUTHBU3MA, 0e3 003upa Ha Mpo-
OJIEeMaTUYHOCT ¥ MHOTO3HAYHOCT TOT TepMUHA, Mel)y KojuMa je U To 1a je
MPUMHUTUBHU3aM ,,[TOJIMTHYKA KaTeropuja‘“, Tj. ,,0MHapHA CYIPOTHOCT 'IH-
BHIIM30BaHOM **’, T1a GHO OH 1 y aIpPMAaTUBHOM KOHTEKCTY, Kao IITO je
To yunano u EpHet ['oMOpuX, o KOME je TO CITUKapCTBO MEIIABHHA MPH-
MHTHBHHX I yCABPIICHHX ITOCTYIAKA.

Tako, y OHOCY Ha UTaIHjaHCKEe KBATPOUCHTHUCTE, Ha IIPUMED, KOjU
cy Ha 3amajny Takolje cMaTpaHu MPUMUTHBHUMA , U TO O T0JIacKa peHe-
caHce, OHOCHO MMITEPATHBA [1a YMETHHK ,,CIIHKA CaMO IITa BUIH , IITO
je MHoTro jaoiHHUje y3BuKuBao u ['ycrtaB KypOe, TekoBHHE BH3aHTH]CKOT
CaKpAaIHOT CIIMKAPCTBa Cy IO MHOTUM O0COOCHOCTHMA JIO JIaHAC HEpeBa-
suhene, akryenHe. I u To moceGHO 1O CBOjUM €CTETHUYKHM CBOjCTBUMA
(6e3 003upa Ha HUXOBY JOCTYIHOCT ,,JyXOBHUM OYMMA‘“ CBUX HEHHX
KOH3YMEHATa), KA0 ¥ OHOM TPAaHCUEACHTHOM, CIIUPUTYAJIHOM, IIPOTHBpPE-
yehu npu TOM MOMMarby MCTOT CIMKAPCTBA KA0 HEYKOM, Ka0 MOCISTUIIOM
HagMONM WHCTUKTA HAJ WMAardHaiujoM, nedje QaHTasuje HaJ palujoM

% J1. Tpudysosuh, Cmapa u nosa ymemuocn; M. Protié, O trazenju novog u umetno-
sti, Delo 5 (1957), 839.

M. Aurnud, I1. Jejuwen, Hpumumusro, y: KpUTHUKH TEPMUHH HCTOPHjE yMETHO-
ctu (npup. P C. Hencon, P. Illug) Hosu Cax 2004, 275, 291. Bynyhu na mehy pyc-
KHM yMETHHIUMA ,IPHIMHTHBU3aM" MMa JPYro 3HAUCHE Y OJHOCY Ha TyMadema Ha
3anany, oHOCHO Yy 3anajaHoj EBpory, TpebGa HarnacuTy Ja je T3B. HEOIPUMUTHBUCTH-
YKH MOBPATaK PYCKUX YMETHHMKA BIACTHTOM HAllMOHAIHOM Haciely u3jenHauaBaH ¢
HOBPATKOM HAlIMOHAIHOM, Tj. la Cy U3jeJHaYaBaHH 10jMOBH ,,[IPUMUTUBHO™ U ,,HALH-
OHAJIHO®, OJlaKJIe IPOM3HIIA3H TyMayehe HEOPUMHUTUBU3MA Kao ,,JyOOKO HallMOHA-
He nojase”, S. Mijuskovi¢, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva, Umetnicke teorije
(i prakse) ruske avangarde, Beograd 1998, 68; ym. N. A. Nilsson, Prvobitnost — primi-
tivizam, y: Pojmovnik ruske avangarde, Zagreb 1984, 131-137; Ch. Harrison, Abstrac-
tion, figuration and representation, y: Ch. Harrison, F. Frascina, G. Perry, Primitivism.
Cubism. Abstraction, The early Twentieth Century, New Heaven - London 1993, 205,
206, 228-249.

2T E. H. Gombrih, Umetnost i njena istorija, Beograd 1980, 123.

B1.. Adam, Primitivna umetnost, 3-10; G. Perry, Primitivism and the ‘Modern’, y:
Ch. Harrison, F. Frascina, G. Perry, Primitivism. Cubism. Abstraction, The early
Twentieth Century, New Heaven - London 1993, 3; yn. C. Rhodes, Primitivism and
Modern Art, London 1994, 13; E. H. Gombrih, Umetnost i njena istorija, Beograd
1980, 513-555; . K. Argan, A. B. Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000, knj.1,
Beograd 2004, 123.

* E. H. Gombrih, Umetnost i njena istorija, 521; E. Panovsky, Idea. Prilog istoriji
pojma istorije starije teorije umetnosti (prir. Z. Gavri¢), Bogovada 1997, 63, 64; ym.
P. Francastel, Geneticki i plasticki prostor, Zivot umjetnosti19-20 (1973) 111.
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(3pene ocobe), MTO ce MPUIHCYje HEKUM Yy IUBWIM3ALN]CKOM CMHCITY
MPUMUTUBHUM KYJITypama, Ila 4YaKk U 0COOEHOCTHMMA IMOjeTUHUX O00JIMKa
caBpemeHe mon ymerHoctr.” [lonmcehamo na [lohonmujeBe peun moBogoM
OJTHOCA aBaHTapJHE YMETHOCTHU crpam ojapeheHuX 0cOOCHOCTH MPUMHTH-
BHU3Ma, Y OBOM clly4ajy aedopmaije, Kako caMo ByJTrapHa Ipenpacyna
TBPIM /12 HU NPHIMUTHBHA HU aBaHTapIHa IeopMaliyja HUCY TOCIeaANIa
onpeleHe BH3Hje WM H3paKajHH MaHEBap, HETO MOTPEIIHO U3BOheHe,
aKO W MPHU3HAMO Ja IPUMHUTHBUTH3AM Oap NEIMMHYHO MPOU3NIA3U U3 OHO-
ra mro je beprapa bepeHcoH 3Bao ,,0pUrHHAIIHOCT HECTIOCOOHOCTH MITH
,»HEXOTHYHH TMPECTYI W3BohadueBe pyke™, Kao YMH CTBapama Koje HUje Yy
CTamy J1a CaBPIICHO PEIPOIYKYje MOJENI KOjU YM KEIU Ja PENpOayKYje,
TO Wmak, Harnamasa [lohonu, He moTupe ManpooBy Makcumy 1a ,,He TO-
CTOjH HECIpeTaH CTHI®.’ "

JpyruM pednma, KOHIETT, TOSTHKA W €CTCTHKA BH3aHTHjCKE YMe-
THOCTH, Y OBOM CJIy4ajy CIIMKapCTBa, YKa3alld Cy Jia je y BpeMe CBOT (10-
caJalliher) 3¢HUTa OHA OWJIa JaleKo UCTpeNa CBoje emnoxe, ocioOoleHa
IIPY TOM CBETa CIIOPEIHOT, OMHCHOT, CYBUIITHOT, Y3 aliCOIYTHO jeIHHCTBO
campxkaja u GpopMe, U3 4era U MPOUCTHIC HCHA YHUBEP3AIHA BPEIHOCT,
nperxonehn THME HEKMM MOJIEPHUCTUYKHM TEOPH]CKAM, YMETHHYKHM
TeHaeHnrjama. Ha To je Beh yka3aHo Kaza je UCTaKHYTO KaKo Cy € TEK C
M10jaBOM HajIIPOTPECUBHUJUX TOKOBA YHYTap MOJEPHE €BPOIICKE YMETHO-
CTH CTCKJIA HEKU O] HABAXXHUJUX YCIIOBA 3a IPYTravdju IPUCTYII U OILICHY
CPEIOBEKOBHOT HCTOYHOXPUIITNAHCKOT CTBApaJialliTBa, Tj. C I10jaBOM
CTaHOBHUIIITA JIa je cBe MOryhe cBecTH Ha OCHOBHE T€OMETPHjCKE O0JIMKE,
Ha [IEMaTH30BaHO MPUCYCTBO KOCMOCA, CBETa CIHKE, y3 jeHOBPEMEHO
VIQXKEmke y CBET ,,0HOCTPAHOT, MIOCTYIHOT HAjIUpe WIH jEIUHO
»JIYXOBHUM OYMMa“, Ha KOjUMa WHCHUCTHpPA TPAIUIIHja BH3AHTH]CKE yMe-
THOCTH. VI y TOM KOHTEKCTY IOACETHMO C€ Ja je jOII paHUX TPHIECETHX,
nperxoaehu u I'pabdapy, @pankacreny, [lohonujy, BoBanujy nema Bon-
my, Ka0 ¥ TEKOBHHAMa IMOCTMUHHUMAIIU3MAa Y CIMKAPCTBY W (yHKIIMOHA-
TU3MY y apXUTEKTYpPH, HETPABETHO Y CPIICKO] JINTEPATypPH 3allO0CTaBIbECH
Caga [TonoBuh yka3uBao Ha 3Ha4yaj TEOMETPH]jE, Ha BPEIAHOCTH CUMOOIIH-
K€ TEOMETPHjCKUX OOJIMKA y IPKBEHO] YMETHOCTH BH3AHTH]JCKOT CBETA U
IUXOBOM 3Ha4ajy 3a MOJAEPHY, ca CTaBOM JIa ,,HarjallaBamke FeOMETpPH]-
CKOT KapakTepa KOMIIO3HIMje Kao M MOjeAMHUX o0muka, gucroha 6oje,
nmpocTopa u3Bohema, MTemha MaTeprjaja U OTCYCTBO CEHKE Haryamnyje
jelHy MHCa0, a TO je J1a CIMKapcTBO Huje [camo] mojpakaBarbe... >

30y Jeroti¢, Psihoanaliza i kultura, 194, 204; isti, Analiticki pristup umetniku i nje-
govom delu, y: isti, Bolest i stvaranje, Beograd 1976; R. Podoli, Teorija avangardne
umetnosti, 198-200; D. K. Argan, A. B. Oliva, Moderna umetnost 1770-1970-2000,
knj.1, 123; yr. M. 1li¢, Sociologija kulture i umetnosti, Beograd 1983, 141-145.

31R. Podoli, Teorija avangardne umetnosti, 198.

32.C. Tonosuh, Hawe cpedrwesexosro ciuxapemso u modepna ymemuocn, Iyt 2
(1933) 93-95.
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1 moMeHyTO HaBOIM HA 3aKJbyYaK Ja aKO YMETHOCT APEBHE HCTO-
yHOXpHIThaHCKe MOETUKE HHje HEMOCPEIHO MOIJIA YTUIIATH HAa CTBAPAE
MOJICpPHHX YMETHHYKHX MpaBalla U MOKpPeTa, Hh0j je MpHIlaia yjora Ja Jie-
Jyje Ha peTporpajHo carjeaaBame MOJEepHE y LeIUHH, noctajyhu jenan
O]l TeMeJballa HalpeIHe YMETHHYKE CIICHE.

To je u pa3ior 300r yera Huje Moryhe CIIOKUTH Ce ¢ yOOU4ajeHUM
KOMEHTapHMa TyMada MPAMUTHBHA3MA y CIMKApCTBY YTEMEJHEHUM Ha 3a-
MaIHOEBPOTICKO], OJTHOCHO (3aI1a JHO )eBPOIIEHTPUYHO] ECTETHITH J1a Cy Ce,
Tparajyhu 3a IPUMHUTHBHUM, YMETHHIIU OKPETAIU ,,MAEhE CI0KEHUM KYJI-
Typama cpelmer Beka™ (Kao IITO TO HUje HU cpx ,,HoBOr cpemmer Beka),
npeMJa TOCTOjU U CTaB, YHEKOIUKO OJFKY MCTUHH, Ja IITO CE BHIIC HIC
yHa33]] (IIOBECHO, IMCUXOJIONIKH WM €CTETCKH) CTBApH IOCTAjy j€IHOCTAB-
HUje, aJIi ¥ J]a Cy yIpaBo 300T Tora oHe 1y0Jbe, BAKHU]jE, BpEIHH]C.

O HauMHYy NpUXBaTaka ApPXUTEKTYpEe BU3AHTHjCKOT CBETa Ha 3ara-
Iy yOeIUbHBO CBEIOYM MOYK/Aa HajyTHIAjHHja HCTOpHUja apXuTeKType XX
BEKa, HACTaJa Ha OAIITHHU OPUjEHTAIMCTHYKHX CTEPEOTHIIA U KOMIapa-
TUBUCTUYKOT (POKyca y XyMaHHCTHYKAM HayKama KOjU Ce pa3BHjao TO-
koM yutaBor XIX crozneha, cBe mockopa. Peu je o kwuzu A History of Ar-
chitecture of the Comparative Method banucrepa ®@neuepa. Y 10j ce U3-
JIBajajy ,,AICTOPUjCKE™ U ,,HE-HUCTOPHUjCKE " TpaJIUIHje, CACBUM y CKIIaay C
TEMEJbHUM IOCTaBKaMa IUCKypca O HE3amagHuM JApyruMma. Y TaKBOM
CHCTEMY HICOJIOTH30BAaHOT 3HAma HE CaMO BH3aHTH]CKAa apXUTEKTypa,
HEro M CBH HEOCTHJIOBU KOJjH CY PEBOLMPATH apXUTEKTOHCKE OOJIMKE BU-
3aHTH]CKOT (M MCIIAMCKOT') TPaJMTEILCTBA, KA0 U Pa3IHIUTH 00U (POJI-
KJIOpH3Ma, MOTJIN Cy MPEACTaBJbATH CaMo AEO MCTE TPAAUIH]je, a HUKAKO
caBpeMeHe OOJMKe KOjU Cy €BOJIyHpad Kpo3 noBecHUIly. C apyre crpa-
He, IIpeJipacy/ia Koja TOBOPH Ja Cy ,,CBH ‘Apyru’ 6e3maiio uctu', ouna je,
uctnue Anekcannap UrmaTtoBuh, T1aBHU MOKpeTad y CUCTEMHUMA IPE-
CTaBJbamba He-3alaHUX HalWja U KyITypa, YHje Cy apXUTCKTOHCKE pe-
Ipe3eHTallje KOHCTPYHCaHe Kao HalMK jefHe aApyruMa. O ToMe cBelo4n
HE CaMO MHOIITBO CHHATOTa, ,,[IPaBOCIABHUX " U JAPYTHX ,,0pHUjEHTATHUX
KYJITHUX 00jeKaTa M CEJUINTa HhHUXOBUX 3ajeTHUIIA HETO U HAITMOHAIHU U
KOJIOHHjAJIHN NaBUbOHH Ha MeljyHapoxHum msnoxGama.” Te u3inox6e
oure cy, Mokaa 6iaro pedeHo, ,,JUCKypc MOHYMEHTaJIHM3alHje MOXKesb-
HUX pPa3liKa, KOHCTPYHCAaH MaHOPAMCKOM CIUKOM O KOH3EPBHUPaHUM
KyJITypaMa, Hallijama 1 pacama...” 4

VY cnenmduyHOM carjacjy ca IOMEHYTHM jecy u ctaBoBu CBeTo3a-
pa Pagojunha u [Iparocnasa CpejoBuha, HCTaKHYyTOT MEJHEBUCTE U YyBe-
HOT' apXxeoJiora a He UCTOpHYapa MOJCpHE M MOTOHBUX TOKOBA Y YMETHO-

33 A. Kanujesuh, Hcmopucmuuke ocrose neosuzanmujcke apxumexmype y XIX eexy,
: Humr 1 Busanrwja, 111 (300pHuK pagosa ¢ HayaHor ckyna) Hum 2005, 395, 396.

3* A. M. Urmwarosuh, Jyeocrosencku udenmumem y apxumexmypu usmely 1904. u
1941. 200une, pykonuc JOKTOPCKOT pana oA0pameH Ha APXUTEKTOHCKOM (haKyaTeTy
y Beorpany 2006, 127, 128.
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CTH, IITO je caMo jeaaH oa Moryhux moBojia 3a TO MTO Cy OcTaiu 0e3 oJ1-
jeka Mely ucropuyapuma caBpeMeHe YMETHOCTH TOKOM MPOTEKIIMX Me/ie-
CeTaK roJInHa, OTKAKO Cy MyOnukoBaHu. tbrxoBa nonasuiira u 3aKkJbydiy
HCTOBPEMEHO Cy MOIJIM OMTH CIIACOHOCHHM 33 MHOT€, [a TaKO U 32 PUIH/I-
HY MOJICPHUCTHYKY JIMKOBHY KPHUTHKY, HEPETKO HE3aMHTEpecOBaHy 3a
Tparame 3a CBUM W3BOpHMa BIACTUTOT Hacieha, 3a ucxomuma xoju Ou
OTIOBPIJIN YBPEIKEH CTaB ,,0 KOH3EPBUPAHUM KyITypaMa, Haldjama u pa-
cama“. Tako Pamojunh mcTHue kako je ,,CHJIOM Ha JIMIE jeTHOT CTapor
CIIMKapCcTBa“ Koje je, Muciiehn Ha cIuKapcTBO BU3AHTH]CKOT CBETA, ,,CIIO-
PO 1 HCKYCHO YMHpAJIO, CTABJbaHa MAcKa IPOrPECHBHOT I0YEeTHUKA™. > Y
OCBPTY Ha OJTHOC ,,cTape” u ,,HoBe™ ymMeTHOCTH CpejoBuh mak Kaxe Kako
Cy OCHOBHH €CTETHYKH MPOOJIEMHU PelIaBaHy UCKJbYYHBO aHAITU30M Jelia
KJIACHYHE YMETHOCTH, 300T 4era je, Mopel OCTaJor, CTBOpEHA W jemHa y
OCHOBM TIO3MUTHBUCTHYKA ECTETHKA, KOja j€ CBE IITO j¢ HAYMEHCHO BaH OK-
BUpa KJIACHMYHE YMETHOCTH CMaTpalia 3a MPUMHUTHUBHO MM JI€KaJCHTHO,
3a HEBEIITY MPUIIPEMY U YBOJ| HIIH OJyMHUPALE jeIIHE BEIIUKE YMETHOCTH,
TIOITYT BU3aHTH]CKE.

Ipu yTBphMBamy ONINTHX 3aKJby4aKa YCMEPEHUX Ka MPOydYaBamby
U TyMauelkhy YMETHHYKHX OCTBAPCH-a HACTAIUX Yy MOCIEIHHX CTOTHHAK
TOJIMHA, a TUME, TIOAPa3yMeBa ce, M OHUX KOjU CY TPOM3HUIILIH U3 JTHjajo-
ra ¢ npouuionrhy, Mel)y HECIOpHUM YHECHUIIAMA 3aCUTYPHO jecy B OHE
KOje yKa3yjy Ha TO Jia je yMeTHOCT, 0e3 003upa Ha goMmere mocBehnBaHe
jOj Maxme, MOXKAa YIpaBo 300T CBOjUX OCBpTama Ha BIACTHTO Haciehe,
ycmena Ja orcraHe u3mel)y pezia U Xxaoca, Kao je/IMHCTBEHUM JIOMHHAHTaMa
XX Beka, y kome, 1o Bephy KoHpajy, Huumje pyke HACY ocTaie ducTe.”’
OxcnukaBajyhn Ha pa3HONUKE HAYMHE YCIOHE W IOCPTaEka YOBEKOBE
CBECTH, HETOBUX MHTEPECOBamA U Mpeapacyaa, damancupajyhu Ha ocet-
JbMBOj TpaHHMIIM W3Mel)y Wjeja mojenauHaria W WACoJIoTHja Maca, Harpe-
JTHOT W Ha3aJoBama, m3Mel)y maeja mponutocTa U unaeja o OyayhHocty,
TPEHYTHHUX YKyca M TpajHU(ju)X BpemaHocTH, Tpenepehn m3melhy mpene-
BUBaka U NOTICHUBaKa, Majorpahancke neUHUIMjE JISTIOT 1 BUCOKO-
YMHE MUCTU(HKAIUjE, YCIIeNa je OHA Ja MPaTH, a HEPETKO U J1a yTU4Ie He
caMo Ha pa3Boj JbYACKE MEPICIIje Hero M Ha Ca3Hama O YOBCKOBUM
HAjTajHOBUTH]UM TyOMHAMA.

BC. Pamojunh, O ecmemcroj epeonocmu nawee ciuxapcmea XVII gexa, y: ucty,
VY30pu u Aena crapux CpICKUX yMeTHHUKA, beorpan 1975.

3% D. Srejovi¢, Na temu klasicéna — moderna umetnost, y: Nedogled Ikarije. Antologija
metodoloske grade 115-123; 3. I'mymraesuh, Busanmujcxa ymemnocm u eponcka mo-
Oepna, y: Cpricka Buzanrtuja (npup. b. JoBanosuh), beorpax 1993, 102, 104; yn. M.
Tlepunona, Ecmemuxa dsedecemoe sexa, Hopu Can 2005, 102, 103.

37 [Ipema: I1. TManasectpa, Kusicesnocm — kpumuxa udeonozuje, beorpan 1991, 67.
38 B. Jeporuh, Kpuse ymemuuxa, y: ucti, IICHXOTOMKO U penurnosHo 6ulie qopexa,
Hosu Can 1994, 107.
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Kana je xTema, y3nu3ana ce yMETHOCT M3HAJl TPUBHjallHE TpoOJia-
3HOCTH WU j€ C XyMOPOM W UPOHHjOM, Kao ,,KIbyIHHM €IEMEHTOM OTBO-
peHOr siena‘”, cama IpOKM3BOMIIA, OJf Yera HUCY Guia nomreleHa u Haj-
MO3HATH]ja OCTBAPEHA M3 CBETCKE YMETHHYKE OallTHHE, YMNME j€ Ha Ioce-
0aH HaYMH YCIIOCTaBJbEH IUjAJIOT ¢ HacieheM y OKBUPY IOjeIMHUX aBaH-
TapHUX CTPYyjamba ¥ IOCTMOJICPHUCTUYKUX U MOCTIOCTMOICPHUCTUIKHAX
30MBama, a BUXOBUM TyMauuma, 300T €KJICKTUYHOT U MPOHU]CKO-IApo-
IUjCKOT TIPHCTYIA, OCTBAPHBAHOT M KPO3 MOJENE UTATHOCTH, KOJIAXKa,
MOHTaXe, Tapadpase ¥ eBoKanuje, MpeaaT He JIaKO IIPEMOCTHB IpodieM
onpehuBama JUCIHIUTMHAPHOT, CTUIICKOT U YKaHPOBCKOT o0pacia 3a mu-
XOBY KJIacH(pUKAIH]y.

[IpeBa3uia je yMETHOCT W BJIaCTUTE KpHU3€e, KaTKaj CBECHO JI0BOJIE-
hu cebe y nuTame, Kao IITO je olcTajaia y atMocdepH 1 aMOijeHTy MHO-
THX JIpYTuX, Tyhux Kpusa.

Bynyhu na je ctBapanamTBo y KOMe je Ha pa3nuunuTe HAuMHE TPH-
CyTHa IMPOIUIOCT Y€CTO TYMa4YeHO U OICHUBAHO KPO3 MPHU3MY ITOMMAEha
Kpu3e, Tpedasio O ce MPUCETUTH Ja je Y pa3Marpamy mojMa ,,Kpu3a‘“, Ko-
J¥ Ce KOPHCTH Y pa3IMuUTHM MPHIMKaMa U ca joll Pa3IMdUTHjUM TIOBO-
JMMa, O] KOPUCTU U TICHXOJIOTHja, U3 KOje, paau MOUMama yMETHOCTH,
HeHE HCTOPUYHOCTH M IUKJIMYHOCTH, MOXEMO Npey3eTH AehUHULN]Y IO
KOjOj OHa O3Ha4aBa ,,TPEHYTKE YOBEKOBE MOMETH:E Koja ce joraha c Bpe-
mena Ha Bpeme“.*’ Tako, y OKBHpY K1acHUKaIja KPH3a U3 YIIIa IICHXO-
noruje Moryhe je ynmorpeOuTH U 10jaM ,,pa3BojHa KpH3a“, Koju je Moryhe
NPUMEHUTH M Ha KOJIEKTHB, KaJa ce OOMYHO aKTHUBHpPA ,,MEXaHH3aM Ipe-
BJaJaBama‘‘, MTO MOXKE OWTU 3aHHUMJFHUBO W 300T TOTA aKO CE€ Taj HCTH
MEXaHH3aM MpPENO3Ha Yy YMETHOCTH, y Pa3lio3MMa 3a MOBpaTak HEHUX
KpeaTopa MPOLUIOCTH U TOTPas3H 32 MHCIHPANKjOM y TPaAWIHjH, HACIIE-
hy. Kako 6uito, jorn on XereiaoBor ,,kpaja yMETHOCTH, KOi].I/I je HajaBJbeH
IpeMa CBHM ,,IPOrPAMCKHM paljioHaIn3ammjama ceectu’ | mmpehn pac-
MOJIOXKEHE OJIMCKOT Kpaja, KPU3HE CHUTyalldje Cy MOMHIbaHe y KOMEHTa-
pUMa MHOTHX MCTOpHUYapa U COIHONIOTa KYJIType IMPOIUIOT BeKa, Ia U MC-
TopHYapa caBpeMeHe yMeTHOCTH. CHMIITOMATHYHO je Ja je 3a BehuHy Ty-
Maya UCTOpHje M COLMOJIOTHje KYJITYpe Kpu3a IpoIec KOjH HEelpecTaHo
Tpaje, Kao IMTO TIOCTOjH U YOeIIJbUB CTaB Jia je Kpu3a (KO pa3BHjEHHX JIPY-
miTaBa 3armaja) HacTana y BpeMe packoia m3Mel)y Kynrtype u IpymrTsa.

VY cBakoM ciydajy, KpH3a je y JUTepaTypu Koja ce 6aBu mpobie-
MHUMa OJIUCKMM HAIllO0] TEMH ITOMUaHA M Y KOHTEKCTY ,,KpHU3e yMETHO-
CTH",,,KpU3e CaBpeMEHEe YMETHOCTHU ", ,,KpH3e mrTadenajHe ke, , Kpu3e

39 7. Lipovecki, Doba praznine, 89 (ym. 120-128).

40 1. Vlajkovié, Sta je kriza?, Psihologija 3 [1989], 160-169.

ax. Ko, nas. oeno, 59.

“2D. Bel, The Cultural Contradictions of Capitalism, prema: J. Habermas, Modernost
— jedan necelovit projekat, y: Umetnost i progres, Beograd 1988.
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CJIMKapCTBa®, ,,KpU3e apXuTeKType, Tpal)eBUHapCTBa U ypOaHU3Ma“, ,,Kpu3e
YMETHHUYKUX TEXHHKA®, ,,KpU3€ MpeIcTaBbama’, ,,KpU3e MOBECHOCTH,
,»CBEYKYITHIX KPH3HUX MPIIIAKA‘,, KpU3€e JETor™, ,,Kpu3e myoauKe™, , Kpu3e
MojiepHE®, ,,KpH3€ MOCTMOJEpHE", ,,KOHaYHEe KPU3€ MOJAECPHOT LHKIIyca
KyJIType W LIMBWIa3andje 3amana‘, am u AyO0OKe KpH3e KpHTepujyma y
CPIICKO] KyATYPH, CBETOBHO], PEITUTHO3HO] U IPKBEHO] YMETHOCTH.

Karkan je ymetHOCT OMia mpuHyhena na Baacturom mnpouuromthy,
COIICTBEHUM HCKYCTBHMA, 0)KHBJbaBa Pa3IMUUTE HEYMETHIHUKE CHCTEME U
pPEeKUME BPEIHOBAMKA U 1a UX HA Ta] HAYUH OJ[PXKaBa y )KUBOTY.

IIpu ToM, KaKo je YMETHOCT MOJCTHIANIA, OHOCHO IT0jayaBaja Imo-
crojehe kpu3e, 1Ma U OHe M3BaH cdepa HEHOT CBETa, MOCTaNa je aKTUBaH
VUECHHK y 00muKoBamy XX Beka, U TO O] JICICHHja KOje My MPETXO0Je
CBE 0 Tekyhux nana, 00eNIe)KeHIX CBE YOUBHBHjUM IMPOOIEMOM HE IITa
BUJeTH, Beh kako BuaerH, pekao 6u Kocra Bormanosuh, mro je moryhe
W3jeJIHAYUTH C MHIJBCHEM 110 KOME je JaHalllha MUBWIN3AINja Y Topa-
CTy, a KyITypa (ZLyXOBHOCT) y ONafamby ", CBE JI0 [ATAMba HCIEEHOT Ma-
noxyusomhy: , uemy [yormure jor] ymerrocts. ™

3ampaBo, Ha OCHOBY BehmHE XpOHHKa MPONUIOT BEKa, Kao W Te-
MeJEHHMjUX, CTPYYHHX CTY/AHja O H-eTOBOj IIOBECHHIIH, Mel)y KojuMa cy u
oHe nocBehieHe MaTepHjaiHOj U AYXOBHO] KYJITYPH, CTHYE CE YTHCAK Ja
0e3 peun ,,kpu3a“ HUje OWIo Moryhe HamMcaTH WjeHY BPCTY CTPYYHHX,
MPO3HHUX W €CEJUCTHYKUX IITHBA, [l TAKO HU OHHUX NMOCBeheHHX yMeTHO-
ctu. [Togctuuyhu mcropruape ymeTrHoctd XX Beka Jia MHCHCTHPAjy Ha
TOME Ja Cy y KpU3HUM BPEMEHHMA YIPaBO Heja MPOIUIOCTH W HHCIINpa-
ja HacueheM mpescTaBibae MOTOAHO YIOPHIITE 32 HOBE CTBapalavke
UMITyJICE, KaJa Cy CTBapaoly IMOKa3UBAIH ,,00IehHBY CKIOHOCT mpema
HAPOJIHO] YMETHOCTH U CPELOBEKOBIbY ", Ge3 0031pa Ha TO 1a JIM Cy Ta
rmoce3ama 32 UCKyCTBHMa MEMOpHje M JHjasior ¢ mpouniomhy cxBaheHn
Kao HEeITo apupMaTHBHO WIH HeMy CynpoTHO. To je, HCTHHE paju, caMmo
napadpasupame HeOPOjeHO IMyTa MOHABJFAHOT, a HEPETKO W 3II0YIOTpPe-
OspaBanor craBa Jlazapa TpudyHoBuha caomTeHor y TeKCTY mocseheHoM
UJICjU MPOILIOCTU Y CPIICKOj YMETHOCTH, 3aCHOBAHOT, HHAYE, HA MOZEP-
HUCTUYKO] aKCHOJIOTHjH, JIa TIPUCYCTBO MPOILIOCTH Y CTBAPANIAIITBY MO-
ke OMTH UCTIOJbEHO Kao KYJT jeIHE YMETHOCTH (M THUME 3HaK HEHOT Mpo-
nanama, JCKAJACHINje), WIA Ka0 KPUTCPUjyM, Kao CUMOOI PEBOIYIHO-

“D. Vuksanovié, Sinopsis o kraju kulture, y: Estetika, umetnost, moral (ur. B. Miliji¢)
Beograd 2002, 86; M. Zurovac, Savremeni svet i kriza duhovnih vrednosti, Filozofija i
drustvo XXI (2002) 107-115, yn. A. Malek, Kriza civilizacije (razgovor vodila S.
Redzi¢), Ideje 8 (1981), 136; Kpusza modepnocmu u IIpasocnasswe, IlpaBocnasibe 1. 9.
2006, 24-25.

“I. Byxkcanosuh, Yemy ymemnocm: axademcko unu zepuncko numarve?, Jleromnuc
Maruue cpricke 461/4 (1998) 716-724.

4 7. Gavrié, Peti krug agona: Edgar Wind (1900-1971) Moment 14 (1989) 85.
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HapHOT npeobpaxaja.’® HaBeleHo je y HeHaMETHYTOj paBHH ca CTABOM
nyOiukoBanuM ca Marepujanom 11K Casesa komyHucra CpOuje na ,y
HAIIIO] TIPOILIOCTH ¥ TPAAUIMjU ITOCTOje, YIIIaBHOM, JIBa BUJA KyJITa Ma-
TPHOTH3MA: UCTOPH]CKH KYJIT MaOBAPOIIKO-I[PKBAPCKO-IIEXOBCKOT M Ha-
[IUOHATTHO-0CJIO00IUIAYKOT™, T€ Ja ,,JJOK je MPBH MPETEHKHO OKPEHYT
YHa3aJl, peMa MPOILIOCTH U lEHOM CIIABJBEbY [...] APYTH je BUILE OKpe-
HYT yHampeJ y MMe HalHoHanHe Gopbe u HesaBucHocTH™.. C 063MpOM
Ha To Ja je nutupana TpudyHoBuha Te3a nata y CKIONY TyMavyera OJIHO-
ca CpPIICKUX YMETHHKA IpeMa BIIACTHTO] MPOILIOCTH U Hacielhy, YuHH ce
3aHNMJBMBUM YIOPEIUTH je U ca MunubemeM Cperena [lerposuha, mo
KOMeE ce, TOAyIIe, Y OKBHPY TyMauema [10jaBa y KIbM)KEBHOCTH, ,,” HAITHO-
HAITHO® Kao TeMa [IojaBibyje] caMo y KPU3HUM U OJICYTHHM COIIMjTHUM
MUJbEUMA, U TO 32 BpeMe 00pOe Hapoa 3a yCIOCTaB/hakhe CAMOCBECTH U
JIOOUTKA Ha HAIIMOHAIHO] EMAaHIUTIAIM]H , KaJ]a OHO MOXKe OUTH ,,BUCOKO
BPEIHOBAHO y YMETHOCTH ™, aJld U JIa j€ TAaKBO COIHjaJTHO CTamhe HajHEIO-
BOJbHMjE 0 yMeTHOcT Oynyhm na ce oHa, ,,locTajyhm Tama cpenctBoM
HEECTETCKUX [...] IMIJBEBA, MOXKE M3POJUTH y CBOjy HPOIUIOCT, IIOCTATH
o0rKoM Ku4a U jepTrHe mponarasae [...| KaTkaa u rpyou u3pas Haluo-
Hanse uaeje...«*

3axBaspyjyhu miypanu3my moctMoaepHe oHoc n3Mel)y HanmoHnan-
HOT M MHTEPHAIMOHAIHOT, MOJIEPHOT M KJIACUYHOT, ,,HOBOT* U ,,cTapor,
U3ryouo je GUKCHY UCTOPUjCKY ped)epeHuy4g, Kao IITO je U JIENO HACTAJIO
U3 Ayjayora ¢ mponutonrhy ciaceHo HEraTUBHE OLICHE, jep OHO BHIIE HUjE
JEKaJICHTHO CaMUM THM IITO HHUje MHOBATHBHO WJIM HAIPeIHO, HE MOpa-
jyhu na Gyze Hu jesHO Hi Apyro. " Takas IPUCTYII ZOBOM U 10 TPaBa Ha
Tpehy omimjy y TyMauewy Jielia IPOUCTEKIINX U3 KOMyHUKAIIHje C HacJIe-
hem, a xoja Ou OWTa W3BAH WACOJIOMIKUX M3BEJICHHIIA TI0 KOjUMa MOCTOjH
CaMo HEIITO, MOJIUTUKOIOMIKOM TEPMHUHOJIOTHjOM PEUEHO, IPOTPECHBHO,
OJTHOCHO pe(hOPMOPCKO, ¥ Ka0 TAKBO CPOAHO, OJHCKO, JICBHIIH, U, C APYTE
CTpaHe, OHO KOH3ePBATHBHO, K40 eKCILTHIATHO JCCHO , C THM Ja He Tpe-
0a M3ryOuTH U3 BUAA U Y OHY 3JI0hyIHY BapHjaHTy TICEYAOKYITYpe, Kao

 J1. Tpudynosuh, Cmapa u nosa ymemnocm. Hoeja npownocmu y mModepnoj yme-
MHOCIU.

oy radicija, mit, istorijska svest, Kulturni zivot 1-2 (1973) 72.

8 C. Herposuh, Knacro u nayuonanno y ymemuocmu, Kesixessoct 9 (1988) 1417,

4 J. Habermas, Modernost — jedan necelovit projekat, y: Umetnost i progres, Beograd
1988, 28-37.

%0 JI. Mepenux, Odjeyu cmape ymMemHOCI 1 NPUCYCIEO RPOWNOCIIU Y CABPEMEHOM
cpnckom cauxapemay, 393; yn. J. Lipovetsky, Era praznine, Republika 10-11-12
(1985); J. Habermas, Filozofski diskurs moderne: dvanaest predavanja, Zagreb 1988,
10; J. Denegri, Devedesete, y: isti, Opstanak umetnosti u vremenu krize, Beograd
2004, 20.

TM. ‘Bypkosuh, bayk decnuye u konzepsamususma, Hoa cprcka noauTHUKa MHCA0
1-4 (2006) 10; yr. Konzervativizam, y: Socioloski leksikon, Beograd 1982, 296.
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HACJICJIHUIIE KYJIType IMOJyTaHa, Kojy je Moryhe moaBecTd mojx ,,ryp0o-
(oK KynTYypy OMUIBbEHY Ha CPIICKUM MPOCTOPHMA, KOja je y3ela JlaHaK
U y JIMKOBHAM YMETHOCTHMA, YCIIOCTaBUBIIH ClienU(UYaH JUjAIOr C Ha-
[MOHAJIHUM U JIpYTUM Hacliehem, 3moynorpeOuBIm nux.

VY cBakoM ciy4ajy, kana Ou reHepayHu yTucak o XX BeKy IpeHe-
mu y cBer Cpba U BEroBy caBpeMeHy IOBECHUILY, Omiu 6ucMo ocyheHu
Ha TIOHABJhAIHE U3PEUCHE UMIIpecHje Oe3 morpebe 3a OMI0 KaKBHM Hbe-
HUM npmiarohaBameM, ogy3umMameM. Y To HE3aBHCHO Of TOTa Ja U Ou
IIOMEHYTO OWJIO MMOCMAaTPaHO Y3 yIjia eKCTPEMHE N yMEPEHE JICBHIIS
WK JICCHUIIE, WU MaK U3 HEYTPAITHOT yIJia.

Jep, HaBeneHoM Ou Tpebayio noAaTy U TO Kako je CpIICTBY y UCTO]
€TOXH HEeMAaJIO IyTa M3TOBOPEHO, H TO HAJIpe Kao yImo30peme, a Mocle-
JEBHX TOJIMHA M Ka0 KOHCTaTalldja, a Cy Kao XPTBE Pa3HOIUKUX JUCKOH-
THHYHTETa ~, HICONOTHja N KAHOHA, JTAXKH I npesapa, 3a0Jyaa u OICeHa,
HAMETHYTOT M/WJIM CaMOHaMeTHYTOr o0e3Bpehema™, KOIHMKO U yCIien He-
JIOBOJBHOT HUCTOpHjcKOT maMhema, caMmo3abopaBa (0COOEHOCTH) BIACTHTE
KyAType, Ka0 ¥ MapruHANN3aIMje W/WIM MOTPEIIHOr KaHAINCAama COM-
CTBEHOT HJICHTUTETA, CTPaJald MHOTH H-CTOBH BUIOBH, CalIpXKaju U OJ-
penune.

32 Ped je, 3ampaso, 0 ,,TPATHYHO] KYATYPH AHCKOHTHHyHTeTa, P. Palavestra, Tradicija
kulture i ¢in pesnickog jezika, y: Tradicija i savremenost, Novi Pazar 1982, 10-11; ym.
3. I'myuraesuh, JKusom y pyscuvacmom: anmonoeuja ceéaxudawrsee kuua, beorpan
1990, 238-239; b. JoBanoBuh, Tamue ypme Oankanckoe menmanumema, CpPHCKH
KISIDKeBHU TiacHuK 11-12, 103-108; uctu, Haw xyamypnu obpasay, Iomuruka 11.
6. 2005, 11 (xynT. nogatak); O MCTOPUjCKUM OKOJHOCTHMA KOj€ Cy yTHIAJIE Ha JiC-
KoHTUHYHTET Ko Cpba caxkeTo u mperyienHo B. y: M. Josanosuh, 200 coouna Cpouje
unu 084 6eKa HepasHOMEpHOZ U npexuoanoe ucmopujckoe paszeoja, Cxuya 3a npo-
bremcko caznedasarse, I'ognmmak Myseja rpaga beorpaga LI (2004) 193-210; 3. M.
JoBanoBuh, 3ebprak. ¥ mpacary 3a nopykama jeonoe cnoMeHuKa uiu o Kyimypu ce-
hara koo Cpba, 140.

>3 B. Jepotuh, Yxopemusarse u uckoperusarse cpnckoz napoda, Ceern xue3 Jlazap 3
(1993) 67; yn. O. Milosavljevi¢, U tradiciji nacionalizma ili stereotipi srpskih intelek-
tualaca XX veka o ,,nama* i ,,drugima “, Beograd 2002.

'Y HCTO Bpeme TPOIIIOCT CPIICKOT ETHOCA, OHA Jaleka, Kao M OHAa TeK OKOHYAHa,
JIOBEJICHA je MpeJ pa3sHOJHMKEe CyI0Be KOjU Ha ,,CeJICKTHBHO]j MPaBIU, Ha ,,CEICKTUB-
HOM cehamy* u ,,HoBoM mamhemy®, HalIUK ,,BaJIIXajMOBCKOj CTparerdju 3abopasa‘
3acHUBajy cBoja TyMauema. O Tome B. u: M. Nenadi¢, Evropski pedagoski obrazac i
kulturni identitet Evrope, y: Srbija i Evropa, 23 (yn. O. Milosavljevi¢, U tradiciji na-
cionalizma ili stereotipi srpskih intelektualaca XX veka o ,,nama* i ,,drugima“, Beo-
grad 2002); T. Kulji¢, Previadavanje proslosti. Uzroci i pravci promene slike istorije
krajem XX veka, Beograd 2002; uctu, IIpesnadasarse npownocmu — uoejna cmpana,
Tomnmmax 3a apymreeny ucropujy 2-3 (2000); isti, Kultura secanja. Teorijska ob-
Jjasnjenja upotrebne prosiosti, 264; G. M. Deri¢, Mitski aspekti srpskog idebtiteta, Fi-
lozofija i drustvo XIX-XX (2001-2002) 255. V takBom amMOHjeHTY ¥ OAHOC IpeMa
HPOLLIOCTH 100HMja HOBA 3HAYCHHA.
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Y TakBUM OKOJIHOCTHMA M CaBpeMEHa CPIICKa YMETHOCT, C HEHUM
TBOpIMMA, TyMadnMa U KpUTHYapuMa, HUje ocTana nomreleHa pa3Honu-
KUX HaHOCa UCTOpHje, Tajiora u Oyjuna, rma ¥ OHUX Pa3opHUX Tanaca Koju
Cy HaMecTO 37paBor onxolema mpema MpOIUIOCTH, WIH Makap OCHUTHE
HOCTaJITHje 32 HOM, JOHOCWIHM HEHY alcoNyTHU3alldjy, MoCcTaBibajyhu je
KaTKaj| Kao ujeai caBpeMeHoM u Oyayhem.

Wnak, ocrana je yMETHOCT 0 JaHac jelaH oj] peTkux Heorurehe-
HHUX CTyOOBa CPIICKOT Hapo/a, HeMpecTaHo JAoBoaehy 10 Tora 1a yMEeTHH-
YKO CTBAapaJIAIITBO MOPEJ ECTETHYKOT U KYJITYPOJIOLIKOT 3Hadaja j1o0uje
¥ €THYKY BPETHOCT.

Kaga Ou OW0 HACTaBJbEHO y MOMEHYTOM IyXy, He3aoOmia3zHa
KOHCTaTaIuja Owia O 1 Ta Jia je UCTH Taj HapoJ yIpaBo 300T IPOLLIOBe-
KOBHOT' MHOT'OZIELIEHH]CKOT' KOJISKTUBHOT HEMapa IpeMa COIICTBEHOM Ha-
IMOHAJTHOM OWhy W CB0jOj MPOIIIOCTH, Ka0 M 300T Pa3IMYUTHX UCKIbY-
YHBOCTH, YOWBHBHX 1 Yy HAUMHY CEJIEKIHNje BIACTUTE TPAAUIIN]E U HACIe-
ha, u3ryOmio KOJeKTHBHY CBECT O ceOH, ,,KIbyd CBOjE TajHe“SS, a unejy
MPOIIUTOCTH HEPETKO CBEJIO HA MHOTOJIMKE CTPAHITYTHIIE, 1O MHOTOJIMKHX
3noynorpeba. Crora je ¥ HapoJl 0O KOME je ped JolIao0 y HENPHIUKY Ja
naHac 30paja U onpaBiaBa ceOe M TJIaBHE TOKOBE CBOj€ MCTOpHje, HCTO-
BpeMeHo Tparajyhu 3a ,,ayTeHTHYHOM ', ,,yIIoTpeOJpMBOM Iponniomh « 36

VY ToMm mporecy, u3Mel)y pazIHYNTHX ITOJAHAIIBUX CHCTEMA U pe-
KMMa BPEIHOBama, OICTajaBaia je W Hjeja NPOIIIOCTH Y CPIICKO] yMeT-
HOCTH TIPOIIUIOT BeKa. Y OJJHOCY Ha H-eH 3Hayaj U OCTBapeHe CTBapaavyke
nomete, Mel)yTuM, OoHa je yMHOTOMeE 3allOCTaBJbEHA WM NAK 3aCHOBaHA
Ha TyMa4emHMa O] KOjUX je, 4acT M3y3elnMa, JIaKIle HAYMHUTH CIelH-
(MUHY MOBECHUILYy CPIICKE JIMKOBHE KPUTHKE M HeHe HIEONIomKe 000je-
HOCTH HETO JOIPUHETH jaCHHUjEM ITOMMAamby CTBAPANIAIITBA CPIICKUX yMET-
HUKa HACTAJIOT W3 Jjasora ¢ mponuiomhy. 3anpaBo, THME C€ caMO Ha
jOII jesaH Ha4YMH OZCIINKaBa JyXOBHA U Jpyra kimma ko CpricTsa y Bpe-
MeEHy 3aIodeToM y 3amnaanoj EBporu Ha kpajy meHe belle epoge, a kojy
CpIICKa HaIlija, OCUM Y YMETHOCTH, JI0 JJaHaC HHje UMaa.

> H. Hacracujesuh, 3a mamepry menooujy, y: uct, Eceju, Genenike, Muciy, Kis. IV,
T'opmu Munanosan — beorpax 1991, 44 [manmcano 1929]; M. Panonuh, Tyorcnu ocmex
Buzanmuje (paseosop ca Ceemucnasom boowcuhiem), EBporia Harmja 2 (2005) 14.

S E. Smit, ,, Zlatno doba* i nacionalni preporod, Re¢ 56 (1999) 107-108; A. IlIme-
maH, Cywmuncko numarse, Xpuithancka mucao 6-8 (1993) 2-5, T. Kulji¢, Kultura
secanja. Teorijska objasnjenja upotrebne proslosti, 311.
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Zoran M. Jovanovi¢, Kosovska Mitrovica

THE IDEA OF THE PAST IN MODERN ART AND
UNDERSTANDING OF BYZANTINE QUALITY
IN THE SERBIAN CULTURE DURING THE LAST CENTURY

Summary

Among the tendencies which marked the period of the last hundred years, the
most prominent are those based on the idea of the past, on the dialogue with ancient heri-
tage, in this case the Byzantine world and its spiritual quality. These works of art however
were and still are the victims of inadequate considerations, often with little analytical
quality, not rarely extremly rigid, from uncritical disapproval to blind admiration.

The differencies between sacral, religious and profane art which particularly
define a work of art and its distinctive traits were usually ignored in both cases, al-
though they are the key factors in terms of the content and form of the work of art.
Along with the most progressive developments in European modernism, some of the
most important standards were established in order to determine different approach
and evaluation of medieval Eastern Christian culture, including the position that al-
lowed one to reduce everything to the simple geometric figures, entering in the same
time into the transcendental world available only to the “spiritual eyes* - the distinc-
tive trait of the Byzantine aesthetic tradition. It means that the ancient art could not
directly influence the development of modern artistic tendencies, but it still has influ-
ences the retroactive comprehension of modernism in its entirety, becoming one of the
foundations of the modern artistic scene.

As a result of the pluralism of postmodern art, the relation between the na-
tional and international, modern and classic, ,,new* and ,,0ld* has lost its firm histori-
cal reference and the works developed from the dialogue with the past are not neces-
sarily severely condemned: they are not considered decadent only for not being inno-
vative or progressive, they are not obliged to be either of the two. Such an approach
allowed even the third option in the creation and interpretation of the works of art es-
tablished in the creative dialoque with the heritage, designed to be beyond the reach of
ideological influences.

Speaking of Serbian modern art a mention should be made of malevolent
subtype of pseudo-culture, the one that established a particular dialogue with the na-
tional heritage or “Serbian Byzantinism* and abused it in different ways.

Key Words: The Idea of the Past, the Modern Art, postmodernism, Byzantine,
sacral art, profane art, The Serbian art



